CUM INVETI SA CANTI LA CHITARA
FARA SA-I CUNOSTI NOTELE

Jean-Pierre PETIT

Traducere de Cristina Toma

Chitara are sase coarde. Dupa ce le montam, notele pe care le produc in mod ,natural” se
distribuie dupa cum urmeaza, de la cea mai grava la cea mai acuta
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Vom vedea, mai tarziu, cum acordam si chiar cum montam coardele unei chitare.
Pe gat, se afla tastele. Urcam sunetul unei coarde ciupind deasupra uneia dintre taste.
Notele obtinute corespund schemei .




Notele din casutele punctate corespund sunetului coardelor libere de pe gatul chitarei,
care nu sunt ciupite.

In dreapta, am reprezentat ansamblul cheia sol — cheia fa. Dar, in tot ceea ce va urma,
nu va fi necesar sa se cunoasca sau sa se invete solfegiul.

“Cum se tine o chitara :
Exista diferite instrumente :
Chitara acustica sau chitara clasica.

Chitara acustica are gase coarde. Cele trei coarde acute sunt din nailon, Celelalte trei,
numite “basi’, sunt coarde cu miez din nailon, acoperit cu un fir metalic, in spirala, care
are ca efect asprirea lor, adica reducerea frecventei de vibrare. In cazul in care cumpérati
o chitara “clasica”, dotati-o cu nigte coarde bune (intrebati vanzatorul).

“1n mod firesc, incepétorul are tendinta s tina instrumentul la distant de corpul sdu si s&
incline, pentru a vedea unde sa puna degetele.

Chitaristul trebuie sa aiba o pozitie corecta, cu trunchiul drept, instrumentul trebuie sa fie
- spijinit pe piept, bratele sa fie libere. Cotul trebuie sa fie liber.

Desigur, putem canta la chitara agezati pe un scaun. Dar un profesionist va prefera sa
stea pe un scaun inalt, cu piciorul stang ridicat pe un taburet, ca in aceasta imagine ;
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Chitara clasica

Remarcati particularitatile acestei pozitii: incheietura mainii drepte este “frantd”, incheietura
mainii stangi este “ridicata” spre inainte, sub gatul chitarei. Aceste pozitii nu sunt deloc firesti,
iar ncepatorilor li se vor parea putin stangace.

Chitara Flamenco.

~ Acest tip de chitara este echipat cu coarde asemanatoare celor ale chitarei clasice.

Chitarigtii Flamenco tin instrumentul in mod diferit, agezénd gétul putin mai sus.
Chitara Flamenco nu este diferita de chitara clasica, acustica. Dar, pe corpul chitarei,
se gasesc placi din plastic, albe, lipite, care au o functie precisa. Instrumentistul atinge cu o
anumita cadenta aceste placi, cu unghia. Aceste atingeri fac parte din cantec.
Daca va distrati si faceti asta cu o chitara "normalad”,
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neprotejata, lacul va fi indepartat foarte repede, ceea ce ar fi pacat. Daca vreti sa testati
putin o chitara Flamenco, cumparati direct o chitara echipata astfel sau mergeti la un lutier
sa va adauge aceste placi, printr-o simpla lipire.

Sa canti la chitara Flamenco este foarte placut. Totul depinde de talentul vostru si de
dexteritate. Dar nu se gtie niciodatd, poate ca in voi se ascunde un cantaret la chitara
Flamenco. Din intamplare, in aceasta lucrare, va vom oferi toate elementele pentru a invata
sa cantati o arie relativ simpla si foarte ritmata.

Chitara flamenco

Chitara de jazz

~ Este diferitd de “chitara acustica”. Gatul este putin mai stramt. Deseori, forma corpului
este diferita. Tn acest caz, coardele acute sunt din metal. Tensiunea este mai ridicata. Prin
| ‘urmare, coardele se ataseaza diferit pe corpul chitarei, dup cum indica aceasta figura. in
general, in timpul unui concert, chitaristul de jazz sta in picioare.



O curea li permite sa mentind instrumentul in suspensie. El atinge coardele cu o pana/
mediator (vom vedea acest accesoriu mai tarziu).

Nu comiteti greseala de a vrea sa transformati o chitara clasica sau una Flamenco intr-o
chitara jazz si sa o dotati cu coarde din metal. Aceste chitare nu sunt prevazute sa suporte
asemenea tensiuni, iar corpul chitarei risca sa se deformeze. Dupa cateva luni, riscati chiar
sa vedeti cordarul cum incepe sa se desprinda de pe corp!

Chitarele de jazz pot fi echipate cu un microfon, conectat la un amplificator (ca si chitarele
~ clasice, de altfel).

. Chitara rock.



Este un instrument complet diferit. In acest caz, nu mai exista cutie de rezonanta,
Un sistem electronic detecteaza migcarea vibratiei coardelor si o transmite catre un
amplificator. Aceste chitare sunt echipate cu butoane de amplificare sau de modificare a
sunetului. Tn locul corpului, fabricantul plaseaza o simpla plansa care poate avea o forma
oarecare. Dar scopul acestei lucrari nu este de a initia cititorul in tehnicile specifice
jazz-ului sau rock-ului (care presupun o gesticulatie complexa, precum si diferite moduri
de a ataca coardele: eventual, cu un cutit, o furculita etc.).

Pozitia mainii stangi, pe gat.

Degetul mare trebuie pozitionat sub gét, in functie de axa sa, pentru a-si putea juca rolul
de “clegte’, in placarea acordurilor. lata cum trebuie sa pozitionati incheietura mainii
stangi (presupunand ca gatul chitarei a devenit brusc “transparent’).

Aceasta figura, in functie de axa gatului, ilustreaza pozitia incheieturii méainii sténgi.
- Degetele trebuie sa fie mult indepartate de gat.
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Desigur, totul este schematic. Exista multiple pozitii ale degetelor pe gat; in unele

fragmente muzicale, aceasta idee de ,cleste” va putea fi eliminata complet, iar
chitaristul nu va obtine efectul de presiune pe coarda decét tragandu-si mana spre
corp. Dar, pentru acorduri de acompaniament, pastrati-va in memorie aceasta idee
de ,cleste’, cu 0 buna opozitie a degetului mare.

Ar fi dificil de cantat la chitara avand unghii mari la degetele mainii stangi (desigur,
cu exceptia degetului mare). De fapt, 0 buna presiune pe coarde nu se poate obtine
decat atunci cand ultima falanga a degetului este complet perpendiculara pe partea
plata a gatului;

Pentru a obtine un sunet convenabil, trebuie sa exercitam o forta destul de
puternica. Chitaristul debutant se va obisnui destul de repede sa o exercite si va
gasi pozitia mainii care ii va permite sa o exerseze cel mai bine. Cand e vorba despre
acord, vom plasa spontan degetul mare in opozitie, in centrul de gravitate al presiunii
exercitate de celelalte degete ale mainii stangi.

Cand coarda este apasata gresit pe lemn, emite vibratii neplacute. Spunem atunci
ca “falseaza’. Pentru a evita asta,



apasam coarda a 8-a aproape de bara corespunzatoare tastei, care se situeaza
catre corpul instrumentului;

| catre corpul
(P L instrumentului

] -
]

Suprafata de contact a degetului cu lemnul

Bara (banda) din metal
Coarda vibreaza liber

=

1]

Desigur, aceasta pozitie optima a varfului degetului de la méana stanga nu este
posibila intotdeauna atunci cand producem un acord, aspect ce vafiilustrat in
imaginile din paginile urmatoare, de aici rezultand dificultatea de a placa anumite
acorduri.

Pozitia méinii drepte.

lata, acum, mana voastra dreapta, aga cum trebuie sa arate ea, cu acesta “frantura”
dificila :



Cum trebuie sa apese pe coarde degetele de la mana stanga.

Obtinem un sunet mai curat daca atacam coardele cu unghiile, si nu cu varful
degetului (in acest caz, sunetul este diferit, mai inabusit). Este nevoie de o lungime
minima.

Pozitia degetului este complet diferita in functie de cum atacam, cu unghia sau cu
varful degetului.

a o o o

Atacul coardei cu varful degetului, directia de tractiune pe coarda.
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Atacul cu unghia, directia fortei.

\\

L o Q Q o

Degetul se sprijina pe coarda vecina.

Potrivit schemei de mai sus, chitaristul va trebui sa cante cu degetele relativ drepte
(clasic, Flamenco). Dar multi chitarigti, care se multumesc sa acompanieze, chiar
daca isi folosesc unghiile, nu practica aceasta “indreptare” a degetului:

Cum se acordeaza chitara.

Coardele chitarei, de la cea mai grava la cea mai acuta, corespund:

Evident, putem dispune de un diapazon pentru a ajusta inéltimea sunetului sau
de un diapazon electronic care sa produca, la cerere, sunetul dorit sau chiar de un
instrument dotat cu clape, pian sau sintetizator.
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Dar este mai bine sa fim autonomi si sa stim s& ne acorddm chitara oriunde, fara sa
apelam la aceste instrumente greu de transportat sau la aceste gadget-uri.

Sa presupunem ca, pur si simplu, chitara este dezacordata, dar Mi grav este corect.
Ciupim basul, coarda 1, ca in figura (A), punand un deget de la mana dreapta pe tasta
5. Fiecare tasta corespunde unui semiton. Daca urcam un Mi cu cinci semitonuri,
obtinem un La. Ciupind a (coarda 1), trebuie sa obtinem acelasi sunet cain b
(coarda 2). Daca nu se intampla asta, trebuie sa actionam asupra cheii corespunza
toare coardei 2, pana obtinem identitatea sunetelor.

(&) (B (C) (E} - {F) (G)
ahb ahb @b ab ab 8 b ¢
s Jed ol S N
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4 [ |
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Apoi, conform schemei (B), acelasi lucru. Idem in (C). In (D), trebuie s& pozitionam
degetul pe tasta a patra, intrucat nu exista decét patru semitonuri intre un Sol gi un Si
(coarda 5). In (F), ciupim a cincea coarda pe a cincea tasta.

Cand facem asta, mai mult sau mai putin bine, verificam daca cele doua note Mi de
pe coardele 1 si 6 sunt OK (sunt separate de doua octave). in general, nu ne iese din
prima incercare. Atunci, ciupim a treia coarda (un Re) de pe a doua tasta. Obtinem
atunci un Mi. Coardele 1, 3 si 6 trebuie, toate trei, sa dea un Mi si sa corespunda, de
fiecare data, unui salt de o octava.

Atunci, cel mai bine este sa reglam cele trei coarde, bazandu-ne pe Mi central si
ajustand coardele 1 si 6.

De asemenea, putem compara inaltimea sunetului celor trei Mi, ca aici:
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Toate chitarele sunt “acordabile™? Spre deosebire de un alt instrument cu coarde,
precum vioara, raspunsul este nu. Pe géatul chitarei se afla ,bare” din cupru, fixate in
lemn. Pentru ca o chitara sa sune corect, trebuie ca aceste bare sa fie pozitionate cu
mare precizie, ceea ce nu se va intampla in cazul unui instrument ieftin, In acest caz,
daca aplicam metoda de mai sus, nu vom ajunge niciodata la un rezultat corect si
va trebui sa incercam sa obtinem o cota stangace, un acord aproximativ (mai ugor
de atins daca folosim un instrument cu clape).

Cum cumparam o chitara.

Aceasta ultima observatie va va servi ca ghid in achizitionarea unui instrument, nou
sau de ocazie. Pot fi realizate mai multe teste.

- Mai intéi, gatul chitarei trebuie sa fie perfect rectiliniu, daca nu, chitara va "falsa’.
Verificati sa nu se intample aga, ciupind notele si urcandu-le, pe fiecare coarda, de la
cea mai joasa la cea mai inalta (chitara sa nu fie acordata). Puteti verifica aceasta
rectilinitate i “din ochi”. Daca géatul este curbat sau valurit (din cauza umiditatii), veti
avea mari ganse ca notele sa fie false, intr-un timp insuportabil de rapid.

- Acordati-o (vom vedea mai tarziu) sau cereti vanzatorului sa o acordeze. Verificati
sa fie “acordabild”. Daca nu este, acest lucru e iremediabil.

- In sfarsit, verificati capacitatile sonore ale chitarei. Excelenta unui instrument
depinde de bagi, de modul in care a fost construit corpul, de calitatea lemnului, de
montari gi, mai ales, de placa din lemn care formeaza fondul corpului. Bateti cu artic-
ulatia degetului in placa din lemn si ascultati cat timp se mentine vibratia.
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Trebuie sa fie cat mai lung posibil. Chitarele mediocre au basii de calitate slaba.

in sfarsit, o chitard este un instrument fragil. Daca va cumparati un instrument |a
un pret, sa spunem, de peste 1.000 de franci (francezi), nu ezitati sa achizitionati o
cutie care sa asigure o buna protectie, si nu un simplu sac subtire. Nu va lasati
instrumentul in aer liber. Nu-l [asati in mod inutil in plin soare sau noaptea, pe terasa,
altfel s-ar putea sa se deformeze, chiar sa se topeasca, afectand calitatea sunetului.
Avem deseori tendinta sa agezam o chitara vertical, ca aici:

Rezultatul:
cheie sparta

Daca aluneca si cade, veti strica una dintre chei.

Putem schimba destul de ugor mecanica unei chitare care are un pret moderat. Daca
veti cumpara un instrument de ocazie, care are calitéti sonore excelente, dar ale carui
chei sunt stricate, veti putea obtine o reducere apreciabila din partea vanzatorului, apoi
puteti schimba voi Tngiva cheile, cu bani putini.

Fara a deveni maniaci, este vorba despre céteva precautii elementare, care va vor
permite sa va pastrati chitara “ca noua” mult timp.

Schimbarea unei coarde sau a tuturor coardelor.
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{n sfarsit, trebuie s& stim un lucru; coardele au o longevitate limitat3. Ele se
uzeaza, prin frecarea de pragus. Trebuie sa stim sa inlocuim o coarda uzata sau sa
“acordam’ o chitara. Pentru asta, trebuie sa stim sa fixam coardele, fara sa gresim:
numele notelor, Mi La Re Sol Si Mi, sunt indicate pe ambalaj.

lata cum se fixeaza coardele pe o cutie de rezonanta:

Sipe gat:
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Coardele noi suna mai bine, mai ales basii. Totusi, 0 coarda are nevoie de un anumit
timp pentru “a se ageza” pe instrument. Cand schimbam o coarda sau acordam tot
instrumentul, trebuie sa ne asteptam la o deriva de acordaj. Cand agezam o coarda
si ajustam Tnaltimea sunetului, de exemplu, cu ajutorul unui sintetizator sau diapazon,
trebuie sa ne asteptam ca sunetul sa scada destul de rapid. Prin urmare, vom determina
coarda sa se asgeze la locul ei marindu-i tensiunea, cu ajutorul unor ugoare miscari de
tractiune, ca aceasta, indepartand coarda cu un centimetru:

1
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Asta face ca sunetul s& coboare. Apoi trebuie sa intindem din nou si s& repetim
operatiunea pana cand sunetul se stabilizeaza. In general, este nevoie de céteva zile
pentru ca o coarda sa se stabilizeze, ca nodurile sa se stranga si inaltimile sa devina
stabile.

Gatul chitarei.

Gatul cuprinde bare din cupru, fiecare corespunzand unui semiton. Veti observa ca,
intre capul chitarei si cutia de rezonantd, exista 12 taste. A 12-a corespunde octavei.
Unele chitare au doua etichete-reper, albe, incrustate in lemn, pe gat, pentru a fi
foarte vizibile. Daca nu exista, nu ar fi rau sa lipiti voi doua etichete in locurile
corespunzatoare, care va vor ajuta sa va orientati mai bine:

{n aceasta prima parte a lucrarii, vom aborda acompaniamentul unei arii sau cantec.
Prin urmare, iata acordurile uzuale, cu notele corespunzatoare. Dar, daca solfegiul
va da erori, treceti repede |a sectiunea urmatoare, unde sunt indicate degetele care
permit compunerea acestor acorduri.,

Cateva acorduri uzuale.

Ceea ce vainteresa cititorul in primul rand va fi modul de a placa aceste acorduri pe
gatul chitarei. Vedeti daca puteti placa acordurile urmatoare

In DO:



In RE:

Do Major

]

Do 7°
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Re major

X

“X” indica faptul ca aceasta coarda nu trebuie ciupita, altfel acordul va fi fals.

Re minor
X

Degetul inelar este ,in aer’
. Nu ciupim coarda de bas
/
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Tn MI:

Re 6°

Bara mica placata cu degetul aratator
Nu ciupim coarda de bas

19



Mi major

]

]

Mi minor

Mi 7°

20
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Pentru moment, lasam deoparte acordurile in Fa, care necesita actiuni "barate’,
problema pe care o vom aborda mai tarziu.

In SOL:

Sol major

Sol 7°

n LA:



‘Lamajor

La minor

22
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In SI:
Si7°

Nu ciupim coarda de bas

®

Acordul barat.

Unul dintre aceste acorduri uzuale, Fa, presupune un acord “barat’. Incepéatorul va
intdmpina imediat unele dificultati in a-l placa.

Fiecare tasta a chitarei reprezinta un semiton. Putem urca sunetul unei chitare
folosind un “capodastru’. Exista diferite modele.
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Cand este pozitionat corect, capodastrul bareaza complet cele sase coarde de pe
gat. Putem canta la o chitara astfel “scurtata”.

Acordul barat este un capodastru uman. 1l facem cu degetul aratator de la mana
stanga, care trebuie sa fie complet intepenita, pentru a exersa o presiune egala pe
toate coardele. Vom exersa placarea celor sase coarde cu degetul aratator, ca in
aceasta figura, incercand sa cream un “cleste”, cat mai eficient posibil. Daca acordul
barat nu este destul de puternic, coardele vor “falsa”.

Acordul in Fa este o varianta a acestei pozitii. Daca cititorul va sti sa tina bine

coardele cu degetul aratator, nu va avea dificultati in a-si compune acordul
in Fa major:
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Fa major

Acorduri uzuale, cu notele corespunzatoare.

Oferim aceste date pentru memorie, pentru ca scopul nostru nu este de a transforma
aceasta lucrare in curs de solfegiu.

@. . ... Do major

a0t do mi sof do mi

OO0
¢¢¢¢¢¢



do 7°

mi do i sib do mi

re major

la re la re fad

“X” indica faptul ca aceasta coarda nu va trebui ciupita, altfel acordul ar fi fals.
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re minor

la reTa re fa

o

re /°

larelado fiﬂd

27



mi major

mi 51 mi a019 & mi
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mi minor
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mi 7°

mi i mi sol® re mi

fa major

fa do fa la do fa

@) @ @) (D @ @
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fa minor

fa do fa alﬂd do fa

i

]

sol major

sol si re sol ai sol




sol 7°

301 a1 re aof 51 fa

- .,_
[l

5

la major

mi la mila dud mi

31
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.... la minor

mi Ta milado mi

la’7°®

mi 1a mi a0l i:lu‘:l mi

Y
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si/°

fal s mi, 1o i fal

So0000 bBr

DO O EE

PUTINA ARMONIE

Pentru a acompania un cantec, va trebui sa inlantuim mai multe acorduri, in general,
minimum trei. Aria poate fi in ton major sau minor.

Acorduri majore;

Un acord major este un “acord perfect’. Daca aveti un instrument cu clape, pian sau
sintetizator, puteti placa.

M I N

do mi sal g

Tot pe aceasta claviatura, puteti urca toate notele cu un semiton si sa compuneti
acorduri de:

Do diez major
Re major
Mi bemol major
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Fa major

etc...

Revenind la un acord major oarecare pe chitara voastra, veti descoperi note care
apartin acestei secvente. Exemplu:

Do major

sal do mi 30! da mi

o |

adica, digitatie:

sau acordul in mi major;
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e . mi major

mi 5t mi auld % omi

E"i:?

_,‘
=
LS

J:}:
4

L

So6060

Mi major

Digitatie:

Acorduri minore:

Prin urmare, la un instrument cu clape, este ugor de construit un acord minor, in
tonalitatea corespunzatoare. Este suficient sa cobori a doua nota a acordului perfect.
De exemplu, pentru Do major, ar rezulta;

Do Mi bemol Sol Do

Ca exercitiu, construiti toate acordurile minore pe o claviatura, in toate tonalitatile.
Nu veti avea nicio problema de digitatie. Nu va fi la fel
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in cazul chitarei. De exemplu, daca ati vrea sa creati un acord in do major, ar trebui sa
placati:

milaresolsi mi W

(.
[ )

do do? re mi, mi fa fa ool s01” 1a %y, o

Este imposibil in acest mod, decét daca am avea un deget in plus!

in schimb, in ton de Mi, nu e nicio problema:
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jolololololo

mi minor

mi g mi a0l & mi

Sob000

Mi minor

[

cu digitatia:

Este suficient sa coboréti Sol diez cu un semiton, ceea ce se va produce ridicand,
pur si simplu, degetul aratator,

Echivalenta acordurilor.
Cand veti putea placa acordurile prin barare, veti putea compune orice acord, in orice

ton. De exemplu, acordul in Do major se poate compune pe gat in mai multe moduri
diferite.



Asa cum se vede mai jos (varianta cea mai simpla).

DO Major

Apoi, cain aceasta figura, ridicand acordul in La cu patru semitonuri;
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Dar aceasta pozitie ne va permite sa placam acordul in Do minor, ca in aceasta

figura:

Do major
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Do minor

Acest exemplu ne arata ca este intotdeauna posibila placarea tuturor acordurilor,
majore sau minore, in orice ton, utilizand acordurile barate, de cum intervine o
dificultate de digitatie (care nu ar exista la un instrument cu claviatura).

Acorduri de septima:

Tntr-un ton oarecare, am vazut cum am trecut de la un acord major la un acord
minor, coborand cu un semiton “a doua notd” a “acordului perfect”.

Sa revenim la acordul major in Do. Al doilea Do se afla la o distanta de o octava
de primul. Vom compune acordul major de septima coborand aceasta nota cu un
semiton, ca in aceasta figura (adaugand “a saptea nota”):
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Do major

do mi s01 dg

N

Do major cu septima

T T T 4

do mi s0l s

Pe gatul chitarei, va rezulta aceasta figura (deja prezentanta, mai sus).

Do 7°

H

Acordul in Do major cu septima.

Dupa ureche, veti verifica daca notele acordului placat pe chitara apartin acestei serii,
eventual decalate cu o octava.

Pe o claviatura, incercati sa compuneti acordurile majore si minore de septima in toate
tonurile gamei cromatice:

Do
Do diez
Re
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Mi bemol
Mi

Fa
Fadiez
Sol

Sol diez
La

Si bemol
Si
Sidiez

-Aceasta gama cromatica cuprinde 12 note (de aici, expresia “dodecafonicad’, de la
“dodeca’, termen care in limba greaca inseamna doisprezece).

Pentru cei care nu cunosc deloc solfegiul, faptul de a pondera o nota cu un diez
echivaleaza cu urcarea cu un semiton, adica trecerea la nota care vine imediat dupa.
Sa pui un bemol in fata notei inseamna sa o cobori cu un semiton.

Cele sapte note ale gamei nu sunt toate separate cu un ton. Distantele sunt;

Do-Re : un ton (doua semitonuri).
Re-Mi : un ton (doua semitonuri).
Mi-Fa : un semiton.

Fa-Sol : un ton (doua semitonuri).
Sol-La : un ton (doua semitonuri).
La-Si ; un ton (doua semitonuri).
Si-Do : un semiton.

Astfel:

Mi diez este Fa
Sidiez este Do

Adjectivul bemol inseamna coborérea notei cu un semiton.
Astfel, Re Diez este mi-bemol.

Din motive de conventie, preferam sa vorbim despre un Mi bemol in loc de un Re
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Un foarte mare numar de cantece pot fi acompaniate cu ajutorul a trei acorduri.
Vor fi doua tipuri de melodi,

- Cele care corespund unui ton major.
- Cele care corespund unui ton minor

Acordul de baza, numit tonic, in tonul considerat, va fi atunci un acord major sau
minor.

- Acompaniament in ton major:

Sa luam, mai intai, un acompaniament in La major. Acordul tonic va fi acordul in
La major:

La major

Acord in La major

{i vom asocia al doilea acord major, distant, in urcare cu cinci semitonuri (sau in
coborare cu opt semitonuri). Cum acest acord este situat cu cinci semitonuri mai
sus, se va numi acord de cvinta.



Re major
‘_ y

Acordul in Re major
(“X" indica faptul ca aceasta coarda nu trebuie ciupita)

“X" inseamna ca nu vom ciupi prima coarda, cea mai grava.

Adaugam al treilea acord, de septima (patru semitonuri mai jos):

Mi 7°
g
P
Py N
i ot S i J
(34} B
y S 5.. . 'H.\.
ST
'.::;E'T?Q*

Acord de 7°, corespondent, in Mi

44
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Compunéand aceste acorduri, cititorul isi va da seama imediat ca acest ansamblu
ii permite acompanierea unui numar foarte mare de cantece sau arii, intr-un ton major.

- Acompaniament in minor;

Tnlocuind acordurile tonic si de cvinta cu cele minore corespondente, vom obtine:

La minor

Acord de baza, in La minor
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Re minor
X

M Inelarul este ,in aer’
f Nu ciupim coarda de bas.

Acord de cvinta, in Re minor
(Degetul “gri” este “in aer’. Prima coarda nu este ciupita).

Mi 7°

Acord de 7°, corespondent, in Mi

Prin urmare, cititorul stie sa acompanieze arii simple, in major si minor.

Transpunere.
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Cele doua ansambluri de trei acorduri pot fi transpuse in toate tonurile, decaland de
fiecare data cu un semiton nota de dupa, care corespunde, conform exemplului precedent,
acompaniamentului in La, major sau minor;

Acompaniament in La Do
Do#
Fe
Mib
acord de septima _ [
Fa
Fags
Snl
S0175
acordinton | | La
Sib
i
Do
Doz
Re
Mib

acord de cvinta —

Putem reprezenta tonurile printr-o permutare circulara, de perioada 12 (12 semitonuri):

Acompaniament in La

acord in ton

Daca cititorul isi va construi un “calculator de acompaniament” cu discuri din carton,
va putea regasi apoi chiar triada acordurilor, in toate tonurile, care corespund
tabloului urmator:
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Pentru a evita ca cititorul sa faca acest exercitiu de trigonometrie, cu compas i
raportor, acesta isi va putea compune el insusi tabla de compozitie.

Desigur, orice arie sau cantec poate fi interpretat in toate tonurile posibile, in major
sau minor. De altfel, transpunerea poate fi obtinuta folosind capodastrul.

Pentru a obtine aceasta transpunere, taiati trei benzi continand cele 12 note ale
gamei cromatice i asezati pe aceeasi linie acordurile in La (tonic), Re (cvinta) si Mi
(septima), ca aici:

tonic
Do
Do#
Re
Mib
Mi septima
Fa Do
Fas cvinta Do&
Sol Do Re
Solz5 Do # Mib
ba i — URe [ — MG
Sib Mib Fa
51 Mi Faz
Fa Sol
Fag Sol#
Sol La
Sol# Sib
La S
Sib
5i

Pentru a obtine periodicitatea, decupati si lipiti din nou, ca aici:



tonic cvinta septima

Do
Doz
Re > —
Mib
Mi
Fa Do
Fazt Doz
Sol Do Re
NE= Do || mib
La Re Mi
5ib Mib || Fa
Si Mi Fag
Fa 5ol
Fagt S01HE
Sol ~ La
-I501#4 5ib
La 5i
5ib
51

Prin urmare, obtinem tabloul care da triada acordurilor: tonic-cvinta-septima,
care permite acompaniamentul in toate tonurile.

tonic  cvinta  septima tonic | cvinta | septimé
Do Fa Sol Do Fa 501
Doz Fag S01#& Do# | Faz | Sol#
Re Sol La Re So] La
I‘:Ii_b Stﬂ# 5ib Mib | Solz | Sib
1 a Si . -
Fa Sib Do | = ':1 S
Fa#| [ Do @ 1 Sib | Do
Sol = = Fagt | Si | Do#
Sol#  [Do# | Mib sal | Do | Re
La Fa i Sol# | Do# | Mib
Sib Mib Fa La Re M
S Mi Fag sib | Mib | Fa
Si Mi | Fag

Grila de acompaniament, intr-un ton dat (tonic), in major sau in minor
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{ncheiem aceasta paranteza despre armonie. Dar toate acestea v-au aratat ca acest
lucru nu este iesit din comun.

in cazul chitarei, intampinam probleme de digitatie, care pot fi intotdeauna rezolvate
cu acordurile barate. Dar debutantul va intdmpina cateva dificultati in placarea acestor
bare in mod corect, fara sa “falseze” coardele si, mai mult, sa le inlantuie rapid. Prin
urmare, in primul rand, vom invata triadele de acorduri fara acorduri barate, cele mai
simple posibile,

Mai sus, am vazut triadele care permit acompaniamentul unui fragment sau cantec
in La major si La minor.

Sa luam tabloul de mai sus.

Prima triad& corespunde acompaniamentului in Do. in major, este nevoie de un Fa,
care necesita un acord barat. In Do minor, ne-ar trebui doua acorduri cu un acord
barat; Do minor si Fa minor. Sa lasam asta, deocamdata.

Acelagi lucru pentru tonul in Do diez.

Sa trecem la tonul in Re.

Acompaniament in Re major.

Vom avea urmatoarea secventa de acorduri;



Al treilea acord, a se vedea tabloul, este unul in septima. Exista doua moduri de

a-| compune;

Re major

bt

Acompaniament in Re Major: acord tonic.

Acompaniament in Re major: acord de cvinta.

Sol major

51
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La7°

Acompaniament in Re major: acord de septima (La)
Primul mod de a placa acordul.

Pentru al doilea mod, vom utiliza un acord mini-barat, in patru coarde (dar foarte
usor de placat).

La 7°

Acompaniament in Re major.
Al doilea mod de a placa un acord de septima (in La)

Lasam pentru mai tarziu acompaniamentul in ton de Re minor, pentru ca necesita
un acord barat, pentru a placa un acord in Sol minor.



S& continuam s& parcurgem tabloul nostru. Lasdm deoparte acompaniamentul in
Mi bemol, major sau minor. Trecem la;

Acompaniamentul in Mi major,

Mi major
Vil "

Acompaniament in Mi major. Acord tonic.

La major

Acompaniament in Mi major. Acord de cvinta (La major)

53
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Si7°

Nu ciupim coarda de bas

Acompaniament in Mi major: acord de septima (Si)

In trecere, s& remarcam faptul ca exista un al doilea mod de a placa acest acord,
de aceasta data, ciupind prima coarda, cea mai grava, dar fara sa o ciupim pe a

sasea, cea mai inalta:

Acompaniament in Mi minor.

Si7° X

(al doilea mod)

Nu ciupim coarda cea
mai inalta, numita gi tril”.
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Mi minor

Acompaniament in Mi minor: tonica.

La minor

Acompaniament in Mi minor: cvinta (La minor)
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Si7°

Nu ciupim coarda de bas

B

Acompaniament in Mi minor: acord de septima (Si)

{ntrucat acompaniamentele in Fa major sau minor necesita acorduri barate, vom
lasa si aceasta problema pentru mai tarziu. Acelasi lucru pentru tonurile in Fa diez,
major sau minor. Sa trecem la Sol:

Acompaniament in Sol Major

Sol major

Acompaniament in Sol Major: tonic.
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Do major

o

AcompaniamentTn Sol Major: septima (un Re)

Acompaniament in La major.



La major

.
L] l-
4 5
i
o
b I
33 iR
ey A
oy e
v
L

Acompaniament in La major: tonic

Re major

bt

Acompaniament in La major: cvinta (Re major)
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La7°

Acompaniament in La major: septima (La)

Acompaniament in La minor.

La minor

|

Acompaniament in La minor: tonic

59
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« Re minor

degetul inelar este ,in aer”
M Nu ciupim coarda de bas.

Acompaniament in La minor: cvinta (Re minor)

La7°

Acompaniament in La minor: septima (La)

Sa recapituldm :

Am trecut in revista acordurile care nu necesita actiunea de a bara, care ne
permit sa acompaniem arii in ton de:

Re major
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cu un Re major, un Sol major giun La 7°

Mi major

Cu un Mi major, un La major i un Si 7°
Mi minor

cu un Mi minor, un La minor siun Si 7°
Sol major

-Cu un Sol major, un Do major gi un Re 7°
La major

Cu un La major, un Re major i un Mi 7°
La minor

Cu un La minor, un Re minor si un Mi 7°

in acest stadiu, trebuie sa exersati pentru a trece rapid la diferite
acorduri.

Cei care au ureche muzicala vor gasi repede cateva arii pe care le vor putea
acompania cu ajutorul unei serii de trei acorduri: tonic, in cvinta, in septima, in major
sau in minor.

Cum acompaniem un céantec.

Diferenta dintre tonurile major i minor este ugor de perceput. Ariile care se canta
in mod minor sunt cele mai triste, mai romantice.

Pana aici, am vorbit doar despre mana droite, cea care placheaza acordurile pe
gatul chitarei. Ce facem cu mana dreapta?

in primul rand, debutantul, care are deja multe de facut cu mana stanga, se va
putea multumi sa arpegieze notele, trecand degetul mare peste coarde, ca aici:



Sunetul va fi mai placut daca unghia degetului mare este lunga.

Acest sunet poate fi produs si de un accesoriu din plastic; mediatorul.

D

Mediator

care se tine intre degetul mare si degetul aratator, ca aici:

62
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Céntecele au un ritm propriu. Ele sunt in doi timpi, in trei timpi etc.

Daca dorim sa marcam acest ritm, vom alterna ciupitura unui bas, cu degetul mare,
si a mai multor coarde, cu celelalte degete de la mana dreapta. Pentru asta, ne putem
folosi de degetul aratator si de cel mijlociu sau de cele trei aratator-mijlociu-inelar.
Atunci, este foarte comod sa lucrezi cu cele trei degete. Vom gasi cu usurinta pozitia
celor trei degete unite, care va permite atacarea celor trei coarde simultan, ca aici;
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alaturam cele trei degete in aga fel incat sa putem ataca
cele trei coarde in acelagi timp

Apoi atacam cele trei coarde ca aici, alternand atacul celor trei degete alaturate si cel
al degetului mare, activand basul sau basii.

Cele trei degete alaturate
ataca coardele.

Degetul mare ciupegte bagii

Puteti exersa, pe baza unui acord oarecare, sa marcati acest ritm. Fie ca este vorba
despre un ritm in trei timpi (vals) sau un ritm n doi sau in patru timpi, veti schimba
coarda de fiecare data, pentru bas.
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De asemenea, veti putea, in functie de dispozitie sau de aria aleasa, sa arpegiati
cele trei note inalte (adica, sa le ciupiti una dupa alta).

Dupa ce stapaniti aceasta tehnica simpla, veti putea trece la acompaniamentul
primului cantec.

Exercitiu de acompaniament.

Daca sunteti cunoscatori ai solfegiului, veti putea citi notele muzicale pe o partitura.
Daca aveti ureche muzicala (ceea ce speram din tot sufletul), va veti putea descurca
singuri. Dar nu toate cantecele pot fi acompaniate cu o simpla serie de trei acorduri.
O arie simpla va putea crea dificultati de schimbare a tonului, care vi se vor parea
repede dificile. Vom aborda aceasta problema a schimbarilor de ton mai tarziu.
Deocamdata, va vom propune un cantec, compozitia noastra, care se va acompania
simplu, in ton de La minor (a se vedea seria de acorduri corespunzatoare, mai sus).

Mai intéi, iata cuvintele. Am indicat, pe scurt, unde se afla acordurile:
Sainte Lucie :

Sainte Lu-cie, pense a moi
Rem Rem

Dans ma ca-bane en bois

Rem Rem
Mon Dieu toi pas lai-sser

Lam Lam
Pauv'négr' a-bandon-ne.

Lam Lam
J'entends pleu-rer mes freres et soeurs, la-bas.

Mi7° Mi7¢ Mi7° Lam

Sainte Lucie s'en fout bien
Sit'as froid, si t'as faim
Et sit'as la peau noire
Alors toi, pas d'espoir

J'entends crier mes freres et soeurs, |a-bas

Chapeau blanc, rob' de soie
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lci le blanc est roi
Toi tu vas sous la pluie
Dans |la boue, dans la nuit

J'entends lutter mes fréres et soeurs, la-bas

Sainte-Lucie, c'est fini
Demain je s'rai parti

Dans le bateau des blancs
Il est |3, il m'attend

Je vois venir mes freres et soeurs, la-bas.

Adesea, cantecele au o istorie. Sainte-Lucie este o insulita, foarte saraca, pierduta
prin arhipelagul Caraibe. Am compus acest cantec in 1974. impreuna cu fiul meu,
Jean-Christophe (atunci, avea zece ani), am aterizat acolo dupa ce ne-am urcat
gresit intr-un avion. Am fost gazduiti de un tanar iluzionist care inghitea foc, locuia
intr-o cabana mizerd, dormea direct pe pamént cu cei zece frati si surori, nascuti din
tati si mame diferite. Isi castiga painea inghitind foc in fata teraselor hotelurilor.

Cum si eu stiam sa fac asta, I-am insotit si, in acea seara, am compus cantecul
acesta, in amintirea lui.

Acum , trebuie sa indicam aria. Presupunem ca cititorul nu cunoagte solfegiul i
nici sa citeasca o partitura. Prin urmare, vom utiliza un sistem de notatie putin barbar,
pe gatul chitarel, care va permite citirea acestei melodii.

incepe cu un La. Vom desena gatul chitarei asa cum apare el atunci cand cantati,
cu notele corespunzatoare.
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Clelele
PO

fa

f." _' do? )
‘.‘ an]d

_

Sunt punctate notele corespunzatoare ciupiturii coardelor, atunci cand nu apasati
nicio tasta.

Apoi, vom preciza notele de care vom avea nevoie pentru aceasta melodie, adica
noua.
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{ncepem prin a lovi patru La:

T

1a

—

Acest exercitiu va va permite sa aplicati o digitatie, pentru a dezvolta aceasta
melodie la chitara. Cea mai buna solutie consta in pozitionarea corecta a degetelor
in raport cu tastele. Deci, vom lovi aceste trei note La, care corespund frazei
“Sainte Lucie”.

Sainte Lucie...
La La La

Este ingrogata nota pe care trebuie sa o ciupiti, cu mana dreapta.
Degetele sunt deja la locul lor pentru notele urmatoare. Fraza este:

Pen-s'a-moi
Sunt trei note.
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Nota urmatoare, care corespunde silabei “pen” este aceeasi coarda, ciupita liber
(nu trebuie decat sa ridicati degetul mijlociu):

Cele patru degete sunt “in aer”

“ ] Sainte Lucie, pense a moi
e

Sainte Lucie pense & moi
Fa
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Nota urmatoare:;

“‘ Sainte Lucie, pense a moi
NS \\\ | * La
_

Stam putin mai mult pe aceasta nota, decét pe precedentele.
Pentru fraza urmatoare:

Dans ma cabane en bois
aceeasi suita de note si aceleagi digitatii.
Urmatoarele doua fraze sunt:

Mon Dieu toi pas laisser
Pauv'négrabandonné

Digitatia este identica, dar deplasam ansamblul gesturilor de pe o coarda, catre
sine:






Aceeasi secventa de note si aceeasi digitatie pentru fraza:

Pov'négrababandonné
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lata notele pentru fraza urmatoare:

J'entends ve-nir mes freres et soe-oeurs, |, la-bas.
Si Si DoRe Mi Fa Sol Fa Mi ReDo

Spatiul gol inseamna ca exista o scurta pauza in fraza. Toate aceste note vor fi
compuse cu degetul mijlociu si cel inelar. Cum digitatia este destul de evidenta, nu o
vom mai indica. Pentru cititorul care nu e familiarizat cu solfegiul si cu pozitia notelor

pe gét, vom da secventa cu aceste 11 note, direct pe gét, fiecare “pastila” avand un
numar. Va fi suficient sa fie cantata in ordine.

scurta pauza

J'entends ve-nir mes fréres et se-meurs 1a-bas
D@ 306 ® @ @ (3]
51 5j Do Re Fi Fa Sol Fa I Re Do
l 1 | I

Acompaniament Mi 70 Lam
(7
@@ (EHD—(exE
OO

Exista o varianta usoara in al doilea cuplet (apoi, vom alterna pentru cupletele
urmatoare).

{n masura in care digitatia a fost deja data, ne vom multumi s3 dam secventa
notelor, dupa codul introdus mai sus.
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scurta pauza

Sainte Lu - cie s'en fout bien | si tas froid,. si tas faim
DA AOD ® OO0 @ @
Fa Fa Fa Sol Lla Fa Fa  Fa Fa M RE Fa

| |

Acompaniament La minor

T
1(2(3 (&
- . .
pauzasi:
@ B-TEE®
7

Fraza muzicala urmatoare corespunde unei secvente de note care a fost
prezentata mai sus:

Et sit'a la peau noir' alors toi pas d'espoir
aceeasi linie melodica precum in:

Mon Dieu toi pas laisser pov' négre abandonné

Lipseste ultima fraza din ultimul cuplet, care este usor diferita de frazele muzicale,
incheind cupletele precedente;
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scurta pauza

J'entends ve - nir mes freres et soe - ceurs la - bas
D@ @O & @ € (%)
Si 5§ Do Re Mi  Fa Sol Fa Mi Sold La
| | [ I
Acompaniament Mi 7° Lam
—_
@ ;
EET-EH®)
DG

- 0

So1d La
Final

lata, codat gratie unei metode evident dificile gi barbare, pentru cei care nu stiu sa
citeasca o partitura muzicala, linia melodica a fragmentului. Acum, sa trecem la
acompaniament,

Acest exercitiu va va arata ceea ce putem obtine dintr-un acompaniament muzical,
introducand anumite efecte. In primul rand, desigur, v veti multumi s& placati acordurile
indicate si sa arpegiati notele cu degetul mare. Dar, se poate mai mult.

{nainte de a descrie ce face mana dreapts, vom prezenta doud variante de acorduri
in La Minor gi Re Minor, folosite Th acompaniament. Ele se obtin, pur si simplu, ridicand
degetul aratator, ca aici:
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La miri'or modificat
La minor (degetul aratator ridicat)

Acord derivat din La minor

Re minor

. degetul aratator ridicat
«  Re minor (dege! )

Acord derivat din Re minor
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Exista numeroase acorduri usor de placat pe chitara, care sunt susceptibile de a
imbogati simtitor acompaniamentele. Totul este sa stim cum sa le folosim corect.
In acest cantec, “Sainte-Lucie”, vom folosi o alternanta de acorduri

La minor — Mi minor modificat
Re minor — Re minor modificat
ceea ce va permite producerea unui efect interesant.

Nu vom oferi detaliile complete ale articulatiei acestui acompaniament. Presupunem
ca cititorul are putina ureche muzicala si va sti cand va fi momentul sa utilizeze cele
patru acorduri. Ele sunt facute pentru a “raspunde” corect la melodie.

Acum, sa trecem la cuplul ména stanga — mana dreapta.

In desenele urmatoare, veti vedea, in stanga, acordul, iar in dreapta, coardele de
ciupit. Vom incepe prin a placa acordul in Re minor.
Pentru acest acompaniament, vom ciupi alternativ

- 0 coarda cu degetul mare
- 0 coarda cu degetul aratator
- doua coarde, simultan, cu degetul mijlociu si cel inelar
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degetul aratator,
pozifionat, pregatit sa atace
coarda numarul patru

M \‘m ““’4/, degetul mijlociu gi cel inelar,
@ — > pregatite sa atace coardele
M - // cinci gi sase
e T Nl
degetul mare atacand w 0
coarda a treia TR
Primul atac, pe un acord in Re minor: N

“a treia coardd”, cu degetul mare.

Al doilea atac: degetul aratator ataca a patra coarda.
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Al treilea atac: degetul mijlociu i cel inelar, ‘
unite, pe coardele cinci i sase.

Cele trei desene de mai sus au precizat jocul degetelor pe coarde. Acum, putem
introduce un alt cod, care va permite cititorului sa reconstruiasca migcarile complete
ale mainii drepte,

La minor
B — ———-=— ——3
T ] R~

ridicam repede degetul aratator, ceea ce transforma acordul

La minor modificat
(degetul aratator ridicat)

o d
‘__ﬂ_,_.-l —_——. lr?‘@

&M - — Y

repozitionam degetul aratator, pentru notele urmatoare:
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e ] I — e\

Compunem aceasta fraza de acompaniament de doua ori, adica, dupa 8 legam
cu 1, apoi aceeasi suita de acorduri.

Aceasta secventa va fi cantata “in gol’, fara melodie, si va servi ca introducere la acest
fragment. Antrenandu-se sa o cante, cititorul se va familiariza cu un acompaniament
in care alternam un bas cu note inalte i in care modificam acordul in timpul
acompaniamentului nsusi (ridicand si coborand degetul aratator in mod alternativ).

Este momentul sa fortam cantecelul si sa frazam:
Sainte Lucie, pense a moi

Presupunem ca cititorul a memorat melodia codata mai sus.

Atunci, acompaniamentul este:

. . _ P =

h\:.‘»-ﬂ""'ﬂ. _____ _ @U ,;E'\U

Saint' Lu-cie

Ridicam repede degetul aratator, pentru silaba urmatoare:

—————— (7
: - T = 7
r”“’l _____ — @u
_____ o PEN-
repozitionam degetul aratator:
o S Y S ——— e ) ) m—
A e Y - 20 o\ @@%

& moi dana ma ¢a-
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Ridicam din nou degetul aratator:

s €

ba-

apoi il retragem:;

e -—f)
17

Tl @l

-n'en bois
Apoi, vom folosi din nou acelasi truc cu acordul in La minor gi alterarea sa. Vom da

imediat acordurile si digitatia. Apasarea notelor, cu mana dreapta, este decalata cu
0 coarda, catre notele grave.

La minor
= _—_-—-——-—T— z}
______ =4
-4 I —————— B
______ _@ =S

man $ieu  tof

ridicam degetul aratator pentru a acompania silaba:

Mon Dieu toi pas laisser

La minor modificat
(degetul aratator ridicat)

apoi reagezam degetul aratator pe coarda:



_____ F=n = o

ey I I . tad )

-4 meataroat ayow
_____ — ik —.2) g

Lai-sser pauv' nég' a-

o0 noua schimbare de acord, pentru a marca silaba;

Laisser, pauv' neg' a-ban-do - nné

——— ()

- — ————— o
—————— {2
_____ - “ban-

reagezam degetul aratator:
= e () 0 S—C — |

oo U e O

_____ do-nng

Acum, vom placa acordul in Mi in septima (septima asociata tonului de La minor,
corespunzator melodiei):

Mi 7°
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Mi 7 ° =

J'eni~tends cri-er mes fré-r'et se-eurs, |, 14-

slelolulololclolclclclelolil ol N I g
® AOIECCONRERNEROEOBOHE

acord mana stanga mana dreapta
o, —— ————
‘\..»—-"”' __
M Cooot
= I
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oiajelolelalelololclaleleiclclelololelatals

Flamenco

Jocuri Interzise

O DR DD W




Jocuri Interzise.

VI <R < R - <+
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